Testata: La Lettura — Corriere della Sera
Data: 1 ottobre 2017

VISIONI pat

MOND

IMMAGINI
DALLA REALTA

Eventi Il festival milanese Visioni dal Mondo rende omaggio all'arte di riprendere la realta. In quell' occasione verra premiato
Leonardo Di Costanzo che, partendo dall'indagine e dal reportage, ¢ approdato alla fiction: il suo «Lintrusa» ¢ ora nelle sale

[ film nascono dai documentari

di STEFANIA CARINI

Qui sopra: il regista
Leonardo Di Costanzo
(Ischia, 1958); a destra:

un fotogramma

del documentario Cadenza
d'inganno realizzato nel 2011

ome diceva un mio amico, le retro-
spettive sono i chiodi delle bares. Le-
onardo Di Costanzo commenta cosl,
con tono divertito, la retrospettiva a

lui dedicata dal festival Visioni dal
Mondo organizzato a Milano da Unicredit Pavilion e dal-
la societd di produzione Frankie Show Biz (5-8 ottobre).
Ospite d'onore, ricevera anche il premio Visioni dal
Mondo Cinema della Realtd. Nato a Ischia nel 1958, nel
1998 firma la regia del documentario Prove di stato, cui
seguono A scuola, Odessa e Cadenza d'inganno. 11 pas-
sageio al cinema di fiction avviene nel 2012 con L'inter-
vallo, visto al Festival di Venezia, e continua ora con L'in-
trusa, presentato a Cannes e uscito nelle sale il 28 set-
tembre. Con il primo Di Costanzo ha vinto un David di
Donatello come miglior regista esordiente, come se l'ap-
prodo alla finzione fosse un nuovo inizio per la sua car-
Tiera («Mi metterd a fare cartoni animati, cost cambio di
NUOVO», ride). Di Costanzo sara anche protagonista della
masterclass Dal film documentario al cinema del reale
in programma domenica 8. Una distinzione, quella ma
cinema documentario e cinema di finzione, solo appa-
rentemente facile, che interessa la «settima artes fin dai
tempi del'opposizione Lumiére /Méliés.

«Per me — spiega Di Costanzo — il cinema del reale
rientra nella finzione, & un copione scritto, con una sto-
ria e personagei inventati anche se ispirati a fatti e per-
sone esistenti. [ documentario invece & unosservazione

e un'organizzazione drammaturgica di cid che esiste
nella realta. Da una parte si scrive, dall'altra si osservas.

I due poli sono in contrapposizione o ¢i sono anche
delle sftumature?

«Sono entrambi cinema. Per me perd lo spettatore,
nei primi dieci minuti di visione, deve capire che tipo di
rapporto avere con quello che vede: & accaduto davvero
0 émesso in scena? Con tutto quello che poi ci arriva og-
gi da internet, sapere se cid che vediamo é vero o falso &
il primo problema. Per capire cosa dobbiamo aspettarci.
Céuna differenza, e la decide pii1 lo spettatore che chifa
il film. Certo, tra questi due poli ci sono dellevie di mez-
zo: il documentario pud essere piil 0 meno “organizza-
10", e questo accade da sempre...».

Oggi ¢ anche il «mockumentarys, il falso docu-
mentario...

«S1, certo, ¢’ anche chi gioca su questa ambiguita...
Per quel che mi riguarda, il documentario non mi per-
metteva piil di raccontare quel che volevo. Lo sentivo co-
me un limite. Adesso quindi scrivo: prendo certo spunto
anche da storie che ascolto nella realtd, ma & finziones.

Anche nella finzione, perd, ¢'¢ un modo per essere
pill «realistici», che magari lei ha rubato al docu-
mentario?

«Certo. In primo luogo lavoro con attori non profes-
sionisti, in parte come nel neorealismo. [ miei attori
provengono dal quartiere, ambiente, mondo che narro.
('¢ cosl una sorta di vicinanza tra miolo interpretato e

«E una deriva perversa del documentario. Si raccon-
tano situazioni al limite che soddisfano una certa fanta-
sia malata dello spettatore. Da fruitore ¢ regista ho il ri-
fiuto totale di questa tendenza, spesso & davvero irri-
spettosa nei confronti delle persone, strumentalizzates.

Lei lavora soprattutto sulla realta di Napoli, un set
naturale tanto «neorealista» quanto «melodramma-
ticos. Che rapporto ha con questa cittd protagonista
di tanto cinema e tv?

«L'idea ¢ sempre ridurre la spettacolarita. Non mi in-
teressa cid che la rende cosl particolare, ma i drammi
che potrebbero accadere ovunque. Vero, poi ¢i stanno i
napoletani che sono degli ottimi attori, ma cerco di non
farmi strumentalizzare da questa capacitd. Perché il ri-
schio ¢ il compiacimento. Quindi tendo a sottrarres.

Un'operazione diversa rispetto alla serie « Gomor-
ra», che & quasi iperrealistica.

«Gomorra di Matteo Garrone ¢ un grande film, la se-
rie tv ha uno stile in cui non mi riconosco».

E uscito nelle sale «L'intrusas: in un centro ricrea-
tivo che cerca di sottrarre i bambini alla malavita, ar-
riva una donna con due figli, moglie Ji un camorri-
sta. Evista come unestranea e come un pericolo dalle
altre mamme. Solo la fondatrice del centro, Giovan-
na, prende le sue difese. Cosa racconta stavolta?

«E un film sul mondo del volontariato, non sulla ca-
morra. [l volontariato esiste in tutte le periferie e non so-
1o quelle delle grandi cittd. Il centro del film sono questi
eroi della contemporaneita che, pur occupando uno
spazio importante nella societd, sono poco raccontati.
Sono persone che stanno sul margine, a contatto con il
bisogno, con quel mondo in cui il bene e il male, il per-
messo e l'interdetto non sono facili da dividere. Sono
“sperimentatori di umanita”, perché sono costretti a ne-
goziare con I'altro da sé. Per noi che stiamo al centro del-
1a societa & facile dire chi & buono e chi & cattivo. Forse
perd dovremmo interrogarci come questi personaggi.
La loro attenzione all'altro e la loro non rigidita nel giu-
dizio ci farebbero benes.
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persona ma, questo & importante, non interpretano mai
SE Stessin.

Ne «L'intervallo» lei usa uno stile visivo spoglio,
come se stessimo guardando «in diretta» quello che
accade.

«Elegato al tipo di vicende narrate: non credo debba-
noavere una carica drammaturgica pesante. [ movimen-
i narrativi dei personaggi sono espressi a bassa intensi-
4, pil1 interna, meno visibile, senza picchi drammatici.
Non & un caso che io ambienti tutto in uno spazio limi-
tato, e anche in un tempo limitato: come se la troupe ar-
rivasse Il in quel momento. Piil che al documentario mi
ispiro al teatro. Per come lavoro con gli attori, e poi per-
ché '@ unita di tempo e spazio, come in scena. L'altrove
che non si vede nel film & come un “oltre le quinte™s.

Documentario e finzione possono e vogliono arri-
vare al vero...

«Pit1 che al vero, al verosimile. Siccome la realta pud
essere assolutamente straordinaria, il documentario ha
paradossalmente meno il problema della credibiliti:
abbiamo detto allo spettatore che mtto & successo dav-
vero, e Iui ci crede, Nella finzione certe cose straordina-
rie devi tagliarle altrimenti non ci crede nessunos.

La realta pud superare la fantasia, la fantasia non
pud superare la realti. E il documentario oggi spesso
indaga solo cose straordinarie, come accade anche in
tv coni«docureality» e le loro situazioni estreme. Co-
me si pone nei loro confrontiz
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Il concorso

I‘'abbriche, lpmuw ¢ viagoi
In oara dodici sguardi

di CECILIA BRESSANELLI

dodici film del concorso Storie dal mondo

contemporaneo, nucleo centrale del Festival
internazionale del documentario Visioni dal Mondo,
Immagini dalla Realt3, che torna a Milano per la terza
edizione dal 5 all'8 ottobre. Produzioni italiane e
indipendenti che raccontano i disturbi alimentari (Eat
me di Filippo Biagianti e Ruben Lagattolla), migranti
(Escape for freedom di Emanuela Gasbarroni) e centri
d'accoglienza (Sulla stessa barca di Stefania Muresu).
E ancora, portano in viaggio nel Sud d'ltalia tra
bellezza e rifiuti (Immondezza di Mimmo Calopresti),
sulle rive di un fiume (Volturno di Ylenia Azzurretti), in
una piscina estiva nella periferia milanese (L'Oro dei
giorni di Léa Delbés, Federico Frefel, Greta Nanie
Michele Silva), in una citta-fabbrica (Rosignano Solvay
di Gabriele Veronesi e Federico La Piccirella) e nella
difficile South Side di Chicago (Shadowgram di
Augusto Contento). Possono poi far conoscere storie
di dolore (Punishment Island di Laura Cini; La veritd
non basta di Mon Ross e Fabio Fisher) e migrazioni
vecchie e nuove (Non ho U'etd di Olmo Cerri; Waiguoren
di Manuela Bockstaele e Erica Piccatto). E per
valorizzare e celebrare il cinema del reale, lo sguardo
sul mondo arriva anche dalle anteprime del Panorama
internazionale, dalla sezione industry Visioni incontra e
sl approfondisce in masterclass ed eventi.
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L a macchina da presa coglie la realta. Lo fa nei



